
volume 3|Issue 4| October-December 2025| Issn: 3048-6971 @2025 Bihar Shodh Samaagam 

 

331 

 

 

 
मौर्य कालीन कला : स्वरूप, विकास और साांसृ्कतिक प्रिीकिाद (A Research Article) 

Sushmita Sinha 
MA- History 

University - IGNOU (New Delhi) 
अमूर्त (Abstract) 
मौर्य कालीन कला प्राचीन भारतीर् इततहास के साांस्कृततक और राजनीततक पररदृश्र् में एक रु्गाांतरकारी मील का पत्थर 
है। मौर्य साम्राज्र् (चतुथय शताब्दी ई.पू. से द्वितीर् शताब्दी ई.पू.) के उदर् के साथ ही भारतीर् उपमहाद्िीप में पहली 
बार सांगठित और राजकीर् सांरक्षण प्राप्त कला का सतू्रपात हुआ। इस शोध पत्र का मखु्र् उद्देश्र् मौर्य कला के दो 
प्रमुख िगीकरणों—राजकीर् (दरबारी) कला और लोक कला—का गहन विश्लेषण करना है। चांद्रगुप्त मौर्य और विशेष रूप 
से सम्राट अशोक के काल में कला ने मात्र सौंदर्यशास्त्र का रूप न रहकर, राजशाही विचारधारा और नैततक सांदेशों (धम्म) 
के प्रसार का एक सशक्त माध्र्म ग्रहण ककर्ा। अशोक के एकाश्मक स्तांभ, उनके विस्मर्कारी पश ुशीषय, और िास्तुकला 
में पाषाण का अभूतपूिय प्रर्ोग मौर्यकालीन तकनीकी कौशल और रू्नानी-एकेमेतनर्न सांपकों के प्रभाि को दशायता है। 
साथ ही, दीदारगांज की र्क्षी और परखम के र्क्ष जसैी लोक मूतत यर्ााँ तत्कालीन समाज की जीिांत धार्मयक आस्थाओां को 
रेखाांककत करती हैं। र्ह शोध मौर्य कला की विर्शष्ट ओपदार (चमकदार) पॉर्लश, इसकी तकनीकी विर्शष्टताओां और 
इसके िैश्श्िक ि स्थानीर् प्रभािों का समालोचनात्मक मूलर्ाांकन करता है। 
कीवर्त: मौर्य कला, अशोक के स्तांभ, राजकीर् कला, लोक कला, धम्म, ओपदार पॉर्लश, स्तूप िास्तुकला। 
१. प्रस्र्ावना (Introduction) 
प्राचीन भारतीर् कला के इततहास में मौर्य काल का आगमन एक विस्मर्कारी और क्ाांततकारी घटना है। ईसा पूिय चौथी 
शताब्दी में मगध की धरती पर चांद्रगुप्त मौर्य द्िारा स्थावपत र्ह साम्राज्र् न केिल राजनीततक एकीकरण का प्रतीक 
था, बश्लक इसन ेकला और सांस्कृतत के क्षते्र में भी एक अर्मट छाप छोडी। मौर्य काल से पूिय की भारतीर् कला मखु्र् 
रूप से काष्ि (लकडी), र्मट्टी, और घास-फूस जैसी नश्िर सामग्रग्रर्ों पर आधाररत थी, श्जसके कारण उस काल के 
भौततक साक्ष्र् समर् के थपेडों में नष्ट हो गए। मौर्य शासकों ने, विशेष रूप से सम्राट अशोक ने, इस परांपरा को बदलते 
हुए पाषाण (पत्थर) का व्र्ापक उपर्ोग शरुू ककर्ा। इस प्रकार, मौर्य कला ने भारतीर् र्शलप को स्थातर्त्ि प्रदान ककर्ा। 
मौर्य कला को समझन ेके र्लए हमें तत्कालीन सामाश्जक-आग्रथयक और धार्मयक पररश्स्थततर्ों को समझना होगा। इस रु्ग 
में एक सुदृढ़ कें द्रीर् सत्ता का विकास हुआ, श्जसन ेविशाल आग्रथयक सांसाधनों को कलात्मक गततविग्रधर्ों की ओर मोडने 
में सफलता प्राप्त की। इसके अततररक्त, इस काल में बौद्ध और जैन धमय जैसे श्रमण सांप्रदार्ों के उभार ने कला को 
एक नई िचैाररक ठदशा दी। मौर्य कला मात्र राजाओां के विलास का साधन नहीां थी; र्ह राज्र् की शश्क्त, सम्राट के 
नैततक दशयन (धम्म), और आम जनता की लोक-आस्थाओां का एक जठटल सश्म्मश्रण थी। 
विद्िानों ने मौर्य कला को मखु्र् रूप से दो शे्रणणर्ों में विभाश्जत ककर्ा है: 

1. राजकीय कला (Court Art): श्जसे सम्राटों का प्रत्र्क्ष सांरक्षण प्राप्त था (जैसे स्तांभ, स्तूप, और राजप्रसाद)। 
2. लोक कला (Popular/Folk Art): जो आम र्शलपकारों द्िारा स्थानीर् जनता की धार्मयक और व्र्ािहाररक 

आिश्र्कताओां के र्लए बनाई गई थी (जैसे र्क्ष-र्क्षी की मूतत यर्ााँ और मणृ्मूतत यर्ााँ)। 
र्ह शोध लेख इन दोनों धाराओां के बीच के सूक्ष्म सांबांधों, मौर्य कला की तकनीकी बारीककर्ों और इसके ऐततहार्सक 
महत्ि का एक व्र्ापक विश्लेषण प्रस्तुत करता है। 
२. मौयत कला की ऐतर्हासिक पषृ्ठभूसम और वैचाररक आधार 
मौर्य साम्राज्र् की स्थापना चाणक्र् की कूटनीतत और चांद्रगुप्त मौर्य के शौर्य का पररणाम थी। अलेक्जेंडर (र्सकां दर) के 
आक्मण के बाद उत्तर-पश्श्चम भारत में जो साांस्कृततक और राजनीततक हलचल मची, उसन ेभारत को िैश्श्िक सांपकों के 
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कें द्र में ला खडा ककर्ा। रू्नानी राजदतू मेगास्थनीज की 'इांडडका' और कौठटलर् का 'अथयशास्त्र' इस काल के समदृ्ध नगर 
तनर्ोजन और राजसी िैभि की गिाही देत ेहैं। 
जब सम्राट अशोक गद्दी पर बैिे, तो कर्लांग रु्द्ध के रक्तपात ने उनके अांतमयन को झकझोर ठदर्ा। उन्होंन े'भेरीघोष' 
(रु्द्ध की घोषणा) को त्र्ागकर 'धम्मघोष' (नैततक विजर्) का मागय अपनार्ा। अशोक ने र्ह भली-भाांतत समझा कक एक 
विशाल और विविधताओां से भरे साम्राज्र् को केिल सैन्र् बल से बाांधकर नहीां रखा जा सकता। अतः उन्होंन ेकला को 
अपन े'धम्म' के प्रचार-प्रसार का माध्र्म बनार्ा। उनके द्िारा तनर्मयत स्तांभ और उन पर उत्कीणय लेख िास्ति में प्रजा 
के साथ सीधे सांिाद के माध्र्म थे। इसर्लए, मौर्य राजकीर् कला का िचैाररक आधार पूरी तरह से नतैतक कलर्ाण, 
राजकीर् प्रभसुत्ता और धार्मयक सठहष्णुता पर ठटका हुआ था। 
३. राजकीय कला का स्वरूप और वास्रु्कला 
मौर्य शासकों के सांरक्षण में विकर्सत राजकीर् कला अपनी भव्र्ता, तकनीकी सटीकता और विशालता के र्लए जानी 
जाती है। इसके अांतगयत तनम्नर्लणखत प्रमुख सांरचनाएां आती हैं: 
३.१ पाटसलपुत्र का राजप्रिाद (The Royal Palace of Pataliputra) 
कुम्रहार (पटना) में उत्खनन से प्राप्त चांद्रगुप्त मौर्य के महल के अिशेष तत्कालीन िास्तुकला की चरम सीमा को दशायत े
हैं। मेगास्थनीज ने इसकी तुलना सूसा और एकबताना के ईरानी महलों से की थी और इसे उनसे भी अग्रधक भव्र् 
बतार्ा था। 

● ववसिष्टर्ाए:ँ र्ह महल मुख्र् रूप से विशाल काष्ि स्तांभों और शहतीरों से बना था। इसके कें द्र में एक विशाल 
अस्सी स्तांभों िाला हॉल (Hypostyle Hall) था। 

● सिल्प कौिल: र्द्र्वप लकडी का उपर्ोग अग्रधक था, लेककन पत्थरों पर जो नक्काशी और पॉर्लश की गई थी, 
उसने चीनी र्ात्री फाह्र्ान को इतना प्रभावित ककर्ा कक उसन ेइसे "मानिों द्िारा नहीां बश्लक देिताओां द्िारा 
तनर्मयत" बतार्ा। 

३.२ अिोक के एकाश्मक स्र्भं (Monolithic Pillars of Ashoka) 
अशोक के स्तांभ मौर्य राजकीर् कला के सबसे उत्कृष्ट उदाहरण हैं। रे् स्तांभ भारतीर् उपमहाद्िीप के विर्भन्न ठहस्सों 
(जैसे सारनाथ, साांची, लौररर्ा नांदनगढ़, रामपुरिा और रुश्म्मनेदेई) में स्थावपत ककए गए थ।े 

● असभयांत्रत्रकी और तनमातण: रे् स्तांभ 'एकाश्मक' (Monolithic) हैं, श्जसका अथय है कक पूरा स्तांभ चुनार (र्मजायपुर) 
की पहाडडर्ों से काटे गए पत्थर के एक ही विशाल टुकड ेसे बनार्ा गर्ा था। इनकी ऊां चाई ३० से ५० फीट तक 
है और िजन लगभग ५० टन तक है। इन भारी पत्थरों को सकैडों मील दरू ले जाकर स्थावपत करना मौर्य 
काल के उन्नत पररिहन और अर्भर्ाांत्रत्रक कौशल को र्सद्ध करता है। 

● स्र्ंभ की िंरचना: एक मानक अशोक स्तांभ के मुख्र् रूप से चार भाग होते हैं: 
1. लाट (Shaft): र्ह नीचे से ऊपर की ओर पतली होती जाती है और पूरी तरह गोल तथा ग्रचकनी होती 

है। 
2. अधोमुखी कमल (Inverted Lotus/Bell): लाट के िीक ऊपर घांटे र्ा उलटे कमल के आकार की 

सांरचना होती है, श्जसे कुछ विद्िान ईरानी प्रभाि मानते हैं, तो कुछ इसे भारतीर् उियरता का प्रतीक। 
3. चौकी (Abacus): कमल के ऊपर एक गोल र्ा िगायकार चौकी होती है, श्जस पर हांस, हाथी, र्सांह र्ा 

बैल जैसे पशओुां के ग्रचत्र उभरे हुए रूप में उकेरे गए हैं। 
4. पि ुिीर्त (Capital/Animal Figure): चौकी के शीषय पर एक र्ा अग्रधक पशुओां की मूतत यर्ााँ स्थावपत 

होती हैं। 
   [ पश ुशीषय (Capital) - उदा. र्सांह ] 
                   | 
            [ चौकी (Abacus) ] 
                   | 
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     [ अधोमखुी कमल (Inverted Lotus) ] 
                   | 
                   | 
            [ लाट (Shaft) ] 
                   | 
                   | 
 
३.३ िारनाथ का सिहं िीर्त (Sarnath Lion Capital) 
सारनाथ से प्राप्त र्सांह शीषय भारत की कलात्मक धरोहर का सिोत्कृष्ट रत्न है, श्जसे भारत गणराज्र् ने अपन ेराष्रीर् 
प्रतीक के रूप में अपनार्ा है। 

● िंरचना: इसमें चार सजीि र्सांह पीि से पीि सटाए चारों ठदशाओां की ओर देख रहे हैं। र्ह सम्राट के 
साियभौर्मक प्रभाि और धम्म के चारों ठदशाओां में प्रसार का प्रतीक है। 

● चौकी का चक्र: र्सांहों के नीच ेश्स्थत चौकी पर चार चक् (धमयचक्) बन ेहैं, श्जनके बीच में चार गततशील पशु—
हाथी (बुद्ध के गभय में आने का प्रतीक), घोडा (गहृत्र्ाग), बैल (जन्म रार्श) और र्सांह (शाक्र्र्सांह के रूप में 
बुद्ध)—अांककत हैं। 

४. मौयतकालीन स्रू्प और गुहा वास्रु्कला 
मौर्य काल में बौद्ध धमय के प्रभाि के कारण धार्मयक िास्तुकला का तीव्र विकास हुआ। 
४.१ स्रू्प वास्रु्कला (Stupa Architecture) 
मूल रूप से स्तूप बुद्ध र्ा उनके प्रमुख र्शष्र्ों के अिशषेों (अश्स्थर्ों, दाांतों आठद) पर तनर्मयत की जाने िाली 
अधयगोलाकार र्मट्टी की सांरचनाएाँ थीां। अशोक के काल में इन्हें पाषाण और ईंटों से स्थार्ी रूप ठदर्ा गर्ा। 

● िांची का स्रू्प: मध्र्प्रदेश के साांची में श्स्थत महास्तूप की नीांि अशोक ने ही रखी थी (र्द्र्वप इसका बाद में 
शुांग काल में विस्तार हुआ)। मौर्यकालीन स्तूप सादगी और ज्र्ार्मतीर् सांतुलन के अद्भतु उदाहरण थ।े रे् 
ब्रह्माांड के प्रतीक और बुद्ध के महापररतनिायण के स्मारक मान ेजात ेथ।े 

४.२ गुहा वास्रु्कला (Cave Architecture) 
मौर्य काल में ही भारत में चट्टानों को काटकर गुफाएां (Rock-cut Caves) बनाने की कला का जन्म हुआ। त्रबहार के 
गर्ा के पास बराबर और नागाजुतन की पहाड़ियों में श्स्थत गुफाएां इसका प्रमाण हैं। 

● अजीवक िपं्रदाय को दान: सम्राट अशोक और उनके पौत्र दशरथ ने इन गुफाओां को काटकर अजीिक र्भक्षुओां 
के तनिास (विहार) के र्लए दान में ठदर्ा था। 

● लोमि ऋवर् गुफा: इस गुफा का प्रिेश द्िार लकडी की झोपडी के अग्रभाग की नकल पर पत्थर को काटकर 
बनार्ा गर्ा है, जो बेहद आकषयक है। इन गुफाओां के भीतर की दीिारें इतनी चमकदार हैं कक आज भी उनमें 
शीश ेकी तरह चेहरा देखा जा सकता है। 

५. लोक कला का प्रकटीकरण: यक्ष और यक्षी की मूतर् तया ँ
राजकीर् कला जहााँ भव्र् और गांभीर थी, िहीां लोक कला आम जनता के धार्मयक विश्िासों, प्रकृतत पूजा और उियरता की 
भािनाओां से जडुी हुई थी। मौर्य काल की लोक कला मुख्र् रूप से स्ितांत्र रूप से तनर्मयत विशाल पाषाण मूतत यर्ों में 
ठदखाई देती है। 
५.१ दीदारगंज की चामर-धाररणी यक्षी (Didarganj Yakshi) 
पटना के दीदारगांज से प्राप्त र्क्षी की मूतत य मौर्यकालीन मूतत यकला का सियशे्रष्ि और जीिांत उदाहरण है। 

● िारीररक िौष्ठव: त्रत्रभांग मुद्रा में खडी इस देिी की मूतत य का शारीररक अनुपात, पतली कमर, भारी पर्ोधर और 
चेहरे के भाि तत्कालीन मूतत यकारों की शारीररक रचना (Anatomy) की गहरी समझ को दशायत ेहैं। 
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● सिल्प िौंदयत: इसके दाठहने हाथ में चामर (चैरी) है और बाएां हाथ का कुछ भाग खांडडत है। इसके आभूषणों और 
िस्त्रों की र्सलिटों को पत्थर पर बेहद सूक्ष्मता से उकेरा गर्ा है। इस पर मौजूद ओपदार पॉर्लश इसे एक 
अलौककक चमक प्रदान करती है। 

५.२ परखम और बेिनगर के यक्ष 
मथुरा के पास परखम से प्राप्त विशाल र्क्ष मूतत य (लगभग ७ फीट ऊां ची) तत्कालीन लोक कला की विशालता और शश्क्त 
का प्रदशयन करती है। रे् मूतत यर्ााँ दशायती हैं कक बौद्ध धमय के राजकीर् सांरक्षण के बािजदू, समाज के तनचले स्तर पर 
र्क्ष-र्क्षी और नाग-नाग्रगन जसैी लोक शश्क्तर्ों की पूजा बदस्तूर जारी थी। रे् मूतत यर्ााँ बाद के काल में (कुषाण और 
गुप्त काल में) विकर्सत होन ेिाली बोग्रधसत्ि और जैन तीथकंरों की मूतत यर्ों के र्लए आधार बनीां। 
६. मौर्य कला की तकनीकी विर्शष्टताएाँ और 'ओपदार पॉर्लश' 
मौर्य कला को जो तत्ि दतुनर्ा की अन्र् प्राचीन कलाओां से अलग करता है, िह है इसकी तकनीकी शे्रष्िता। 
६.१ ओपदार पॉसलि (Mauryan Polish) 
मौर्यकालीन पाषाण र्शलपों पर एक विशेष प्रकार की अत्र्ांत चमकदार, शीश ेजैसी पॉर्लश पाई जाती है, श्जसे 'ओपदार 
पॉसलि' कहा जाता है। 

● रहस्यमयी र्कनीक: चुनार के बलुआ पत्थर (Sandstone) पर की गई र्ह पॉर्लश इतनी सघन और ठटकाऊ है 
कक दो हजार से अग्रधक िषय बीत जाने के बाद, खुले आसमान और मौसम की मार झलेन ेके बािजूद इसकी 
चमक फीकी नहीां पडी है। िैज्ञातनक आज भी इस तकनीक के सटीक रसार्नों का पता लगान ेका प्रर्ास कर 
रहे हैं। इस पॉर्लश के कारण पत्थर धातु र्ा चीनी र्मट्टी जैसा प्रतीत होता है। 

६.२ िामग्री का चयन 
मौर्य र्शलपकारों ने पत्थरों के चर्न में अत्र्ग्रधक सझूबूझ का पररचर् ठदर्ा। स्तांभों के र्लए केिल र्मजायपुर के चुनार से 
प्राप्त भूरे रांग के दानेदार बलआु पत्थर का उपर्ोग ककर्ा गर्ा। एक ही खदान से इतनी भारी मात्रा में पत्थर तनकालना 
और पूरे देश में उसकी आपूततय करना एक सवु्र्िश्स्थत राजकीर् तनर्ांत्रण के त्रबना सांभि नहीां था। 
७. वैदेसिक प्रभाव बनाम स्वदेिी नवोन्मेर्: एक िमालोचनात्मक ववमित 
मौर्य कला, विशेष रूप से अशोक के स्तांभों पर विदेशी प्रभाि (विशेष रूप से हखामनी र्ा एकेमेतनर्न और 
रू्नानी/हेलेतनश्स्टक कला) को लेकर इततहासकारों में लांबा वििाद रहा है। सर जॉन माशयल और स्पूनर जैसे पश्श्चमी 
विद्िानों का मानना था कक मौर्य कला ईरानी कला की नकल है। 
७.१ ईरानी (एकेमेतनयन) कला िे रु्लना और अरं्र 
र्ह सच है कक मौर्य साम्राज्र् के सांबांध ईरान और रू्नान से थे, इसर्लए कुछ तत्िों का आदान-प्रदान स्िाभाविक था। 
परांतु मौर्य कला ईरानी कला की अांधी नकल नहीां थी। दोनों में मौर्लक अांतर हैं: 

ववसिष्टर्ा ईरानी (एकेमेतनयन) स्र्ंभ मौयतकालीन (अिोक के) स्र्ंभ 

तनमातण र्कनीक रे् कई पत्थरों के टुकडों को 
जोडकर बनाए गए थ े
(Jointed)। 

रे् 'एकाश्मक' (Monolithic) हैं, र्ानी 
एक ही पत्थर से तनर्मयत। 

स्थापना स्थल रे् राजप्रसादों के भीतर विशाल 
हॉलों को सहारा देन ेके र्लए 
बनाए गए थे। 

रे् खुले आकाश के नीचे, स्ितांत्र 
स्मारकों के रूप में स्थावपत थ।े 

लाट का स्वरूप इनकी लाट (Shaft) नालीदार इनकी लाट पूरी तरह सपाट, ग्रचकनी 
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(Fluted) होती थी। और गोल होती है। 

वैचाररक उद्देश्य रे् केिल राजा की शश्क्त और 
भव्र्ता के प्रदशयन के र्लए थ।े 

रे् राजा के नैततक सांदेशों और 'धम्म' 
के प्रचार के साधन थ।े 

७.२ स्वदेिी नवोन्मेर् का पक्ष 
आनांद कुमारस्िामी और िासदेुि शरण अग्रिाल जैसे भारतीर् विद्िानों ने अकाट्र् तकों से र्सद्ध ककर्ा है कक मौर्य 
कला की जडें भारतीर् परांपरा में गहरी धांसी हुई थीां। िैठदक काल से चली आ रही 'धज' (ध्िज) और 'रू्प' (र्ज्ञ स्तांभ) 
की परांपरा ही अशोक के स्तांभों के रूप में विकर्सत हुई। कमल और पशओुां का प्रतीकात्मक महत्ि भारतीर् िास्तुकला 
में प्रागैततहार्सक काल से रहा है। अतः मौर्य कला विदेशी तत्िों को आत्मसात करके विकर्सत हुई एक अत्र्ांत पररष्कृत 
'स्िदेशी कला' थी। 
८. मौयत कला का प्रर्ीकात्मक और िासं्कृतर्क महत्व 
मौर्य कला का प्रत्रे्क अिर्ि ककसी न ककसी गहरे साांस्कृततक र्ा धार्मयक प्रतीक से जडुा हुआ था: 

● चक्र: र्ह न केिल बुद्ध के 'धमयचक्प्रितयन' (उपदेश की शरुुआत) का प्रतीक है, बश्लक र्ह समर् की तनरांतरता 
और मौर्य सम्राट के 'चक्िती' (साियभौर्मक शासक) होन ेके राजनीततक दाि ेको भी दशायता है। 

● सिहं: र्सांह को शाक्र्र्सांह (बुद्ध) का प्रतीक माना जाता है। साथ ही र्ह राजकीर् शश्क्त, साहस और सांप्रभुता 
का भी प्रतततनग्रधत्ि करता है। 

● हाथी और बैल: रे् बुद्ध के जीिन की घटनाओां (गभयधारण और जन्म) के साथ-साथ कृवष-आधाररत भारतीर् 
अथयव्र्िस्था में समदृ्ग्रध और उत्पादकता के पारांपररक प्रतीक थे। 

९. तनष्कर्त (Conclusion) 
तनष्कषयतः, मौर्य कालीन कला प्राचीन भारतीर् इततहास का िह गौरिशाली अध्र्ार् है श्जसन ेकला को केिल व्र्श्क्तगत 
अर्भव्र्श्क्त से ऊपर उिाकर राजकीर् नीतत और सामाश्जक-धार्मयक सधुार का एक िैश्श्िक माध्र्म बना ठदर्ा। चांद्रगुप्त 
और अशोक के प्रर्ासों से पत्थर को जो रूप ठदर्ा गर्ा, उसने आने िाली सठदर्ों के र्लए भारतीर् मूतत यकला और 
िास्तुकला का मागय प्रशस्त ककर्ा। 
जहााँ एक ओर राजकीर् कला ने अपनी तकनीकी सटीकता, एकाश्मक भव्र्ता और रहस्र्मर्ी ओपदार पॉर्लश से दतुनर्ा 
को चककत ककर्ा, िहीां दसूरी ओर लोक कला ने र्मट्टी और पत्थरों में समाज की धडकनों और जन-आस्थाओां को 
सुरक्षक्षत रखा। विदेशी प्रभािों को अपनी मौर्लकता में घुलाकर एक नर्ा आर्ाम देना ही मौर्य र्शलपकारों की सबसे बडी 
सफलता थी। र्ही कारण है कक आज भी मौर्य कला के प्रतीक—चाहे िह सारनाथ का र्सांह शीषय हो र्ा धमयचक्—आधुतनक 
भारत की राष्रीर् अश्स्मता, शाांतत और नैततक मूलर्ों के पथ-प्रदशयक के रूप में जीवित हैं। र्ह कला मात्र अतीत का 
पुरािशेष नहीां, बश्लक भारतीर् चेतना का शाश्ित प्रततमान है। 
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