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केदारनाथ ससिंह की कविताओ ंमें ‘चवकया’: स्मृतत, संिेदना और आत्मीयता 

कु० आरती पाणे्डय 
शोधार्थी – हिन्दी विभाग 

गुलाब देिी महिला पी० जी० कॉलेज, बललया, उत्तर प्रदेश 
(सम्बद्ध – जननायक चंद्रशेखर विश्वविद्यालय, बललया, उत्तर प्रदेश, 277001) 

शोध साराांश –  

केदारनाथ ससिंह समकालीन हहिंदी कविता के एक प्रमुख कवि हैं। हहिंदी साहहत्य में उनका पदापपण अज्ञेय द्िारा सिंपाहदत 
‘तीसरा सप्तक’ के प्रकाशन के साथ ही नई कविता के कवि के रूप में हुआ। िर्प 1960 में अपने प्रथम काव्य-सिंग्रह 
‘अभी बिल्कुल अभी’ के प्रकाशन के साथ ही उन्होंन ेकाव्य-जगत में अपनी विसशष्ट पहचान िनाई और आगे चलकर 
समकालीन कविता के सिपशे्रष्ठ तथा सम्माननत कवियों में शासमल हुए। उनकी कविताओिं में ग्रामीण सिंिेदना का 
सशक्त और व्यापक स्िर उपस्स्थत है। गााँि उनकी काव्य-रचना का एक महत्िपूणप तत्ि रहा है। केदारनाथ ससिंह 
मूलतः पूिी उत्तर प्रदेश के अिंनतम छोर पर स्स्थत िसलया स्जले के एक छोटे-से गााँि चककया के ननिासी थ।े यद्यवप 
उनका अधिकािंश जीिन हदल्ली जैसे महानगर में व्यतीत हुआ, तथावप उन्होंने अपनी जन्मभूसम, अपनी समट्टी, अपने 
गााँि और अपने लोगों को कभी विस्मतृ नहीिं ककया। चककया उनकी काव्य-सजपना का मूल पे्ररणा-स्रोत रहा है। िे स्ियिं 
स्िीकार करते हैं कक उनका गााँि और गााँि के लोग ही उनकी कविता के मलू आिार हैं। चककया के बिना िे कविता 
क्या, एक पिंस्क्त भी नहीिं सलख सकते। 

‘चककया’ से जडुी स्मनृतयों और अनुभिों को आिार िनाकर उन्होंने अनेक कविताएाँ सलखी हैं। इन कविताओिं में अपने 
गााँि और िहााँ के लोगों के प्रनत उनका पे्रम, लगाि तथा उनसे जुडी स्मनृतयााँ पूरी सच्चाई और सिंिेदना के साथ 
असभव्यक्त हुई हैं। इतना ही नहीिं, ये कविताएाँ आिुननक जीिन में िदलते ग्रामीण पररिेश, ग्रामीण जीिन के यथाथप, 
अभाि, कष्ट, परेशाननयों, नगरों की ओर पलायन की मजिूररयों तथा विस्थापन के दिंश जैसे अनुभिों को भी पूरी 
मासमपकता और प्रामाणणकता के साथ व्यक्त करती हैं। प्रस्तुत शोि-पत्र में केदारनाथ ससिंह की कविताओिं में असभव्यक्त 
उनकी जन्मभूसम चककया और उससे जुडी स्मनृतयों, आत्मीय ग्रामिाससयों तथा चककया के प्रनत उनके गहरे पे्रम और 
लगाि का विश्लेर्णात्मक अध्ययन ककया गया है। साथ ही, चककया के माध्यम से असभव्यक्त उनकी व्यापक मानिीय 
सिंिेदनाओिं और जीिनानुभिों को भी रेखािंककत ककया गया है। 

बीज शब्द -  केदारनाथ ससिंह, चककया, ग्राम्य जीिन, सिंिेदना, स्मनृतयािं, विस्थापन का दिंश। 

प्रस्तावना –  

केदारनाथ ससिंह समकालीन हहिंदी कविता के अत्यिंत सम्माननत एििं विसशष्ट कवि हैं। हहिंदी कविता में उनका पदापपण 
अज्ञेय द्िारा सिंपाहदत ‘तीसरा सप्तक’ (1959) के माध्यम से हुआ। उनका प्रथम काव्य-सिंग्रह ‘अभी बिल्कुल अभी’ 
िर्प 1960 में प्रकासशत हुआ। बििंि-वििान और सशल्प-वििान की निीनता, सरल, सरस, सिंपे्रर्णीय तथा लयात्मक 
भार्ा, लोकजीिन से ग्रहण ककए गए ठेठ देसी प्रतीकों, मुहािरों और कहाितों का सजृनात्मक प्रयोग उनकी कविता की 
प्रमुख विशेर्ताएाँ हैं। इन्हीिं विशेर्ताओिं के कारण उन्होंने समकालीन हहिंदी कविता में अपनी विसशष्ट पहचान स्थावपत 
की। ‘अभी बिल्कुल अभी’ (1960), ‘ज़मीन पक रही है’ (1980), ‘यहााँ से देखो’ (1983), ‘अकाल में सारस’ (1988), 
‘उत्तर किीर और अन्य कविताएाँ’ (1995), ‘िाघ’ (1996), ‘टॉलस्टॉय और साइककल’ (2005), ‘ससृ्ष्ट पर पहरा’ (2014) 
तथा ‘मतदान कें द्र पर झपकी’ (2018) उनके प्रमुख काव्य-सिंग्रह हैं। 

“केदारनाथ ससिंह शायद हहिंदी के समकालीन काव्य पररदृश्य में अकेले ऐसे कवि हैं, जो एक ही साथ गााँि के भी कवि 
हैं और शहर के भी। अनुभि के ये दोनों छोर कई िार उनकी कविता में एक साथ और एक ही समय हदखाई पडते 
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हैं।”(श्रीिास्ति, 2024,प.ृ 5)  िस्तुतः उनकी कविताओिं में लोकजीिन की सहजता, ग्राम्य सिंिेदना और नगरीय 
जीिनानुभि समान रूप से असभव्यक्त हुए हैं। उनका काव्य ग्रामीण चतेना और नगरीय िोि का सशक्त एििं सिंतुसलत 
समन्िय प्रस्तुत करता है। 

केदारनाथ ससिंह का जन्म उत्तर प्रदेश के पूिी छोर पर स्स्थत िसलया जनपद के एक छोटे-से गााँि चककया में हुआ था। 
उनकी प्रारिंसभक सशक्षा गााँि में ही हुई। इसके पश्चात उच्च सशक्षा के सलए िे िाराणसी आए। आजीविका के क्रम में 
उन्हें िाराणसी, गोरखपुर और पडरौना (कुशीनगर) जैसे नगरों में रहना पडा और अिंततः िे देश की राजिानी हदल्ली 
पहुाँचे। उन्होंने जिाहरलाल नेहरू विश्िविद्यालय (JNU) में लगभग तेईस िर्ों तक अध्यापन ककया और िर्प 1999 में 
सेिाननितृ्त हुए। 19 माचप 2018 को हदल्ली में ही उनका ननिन हुआ। 

यद्यवप अपने जीिन का िहुत कम समय ही िे ननयसमत रूप से अपने गााँि चककया में व्यतीत कर सके, तथावप गााँि 
से उनका भािनात्मक सिंििंि जीिनपयतं िना रहा। अध्यापन और लेखन की व्यस्तताओिं के िीच जि भी अिसर 
समलता, िे अपने गााँि अिश्य जाते थे। िहााँ पहुाँचकर िे अपनी समट्टी, अपने लोगों तथा खेत-खसलहानों के िीच स्ियिं 
को पुनः ऊजापिान अनुभि करते थे। यही ग्राम्य पररिेश उन्हें सजृन के सलए ननरिंतर पे्ररणा, आत्मीयता और जीिन-
दृस्ष्ट प्रदान करता रहा है। 

केदारनाथ ससिंह को अपनी जन्मभूसम से गहरा लगाि था। अपने गााँि चककया, िहााँ के जनजीिन तथा उससे जुडी 
स्मनृतयों को उन्होंने अपनी कविताओिं में अत्यिंत आत्मीयता और गहन सिंिेदना के साथ असभव्यक्त ककया है। उनके 
सलए चककया मात्र एक भौगोसलक स्थान नहीिं, िस्ल्क उनकी सािंस्कृनतक चेतना, जीिनानुभि, स्मनृतयों और ग्राम्य 
सिंिेदना का मलू स्रोत है। यही कारण है कक उनकी अनेक कविताओिं में चककया िार-िार उपस्स्थत होकर भारतीय 
ग्राम्य जीिन की व्यापक अनुभूनत का प्रनतननधित्ि करता है। इस प्रकार उनका छोटा-सा गााँि और िहााँ का जनजीिन 
कवि के सलए समूच ेदेश और विश्ि के विविि अनुभिों को असभव्यक्त करने का माध्यम िन जाता है। उनकी सिंिेदना 
का कें द्र उनका गााँि है, स्जसके स्पिंदन में समूच ेदेश और विश्ि की िडकनें भी प्रनतध्िननत होती हैं। 

केदार जी की कववताओां में ‘चककया’ –  

हदल्ली जैसे महानगर में दीघपकाल तक ननिास करने के िािजूद केदारनाथ ससिंह का अपनी जन्मभूसम चककया से सिंििंि 
कभी विस्च्छन्न नहीिं हुआ। उनकी समग्र रचनात्मक चेतना की जडें अपने गााँि, उसकी समट्टी, लोक-सिंस्कृनत तथा िहााँ 
के जीिनानुभिों में गहराई तक िाँसी हुई हैं। उनके सलए चककया केिल उनका जन्मस्थान नहीिं, िस्ल्क उनकी काव्य-
दृस्ष्ट, भावर्क सिंस्कार और सिंिेदनात्मक व्यस्क्तत्ि का मूलािार है। यही कारण है कक उनकी रचनात्मक ऊजाप और 
सजृनात्मक पे्ररणा का प्रमुख स्रोत सदैि उनका ग्राम्य पररिेश रहा। िे समय-समय पर चककया लौटत ेरहे, क्योंकक 
उनके सलए यह लौटना मात्र भौगोसलक िापसी नहीिं, िस्ल्क अपनी सजपनात्मक चेतना का पुनससं्कार था। िहााँ जाकर 
िे अपनी भार्ा को पुनः जीििंत िनाते, लोकजीिन की िडकनों को सुनते और अपनी कविता के सलए नए अनुभि 
अस्जपत करते थे। 

केदारनाथ ससिंह का मानना है कक उनका गााँि चककया उनकी रचनात्मक चतेना का मलू स्रोत है। चककया ने ही उन्हें 
भार्ा की सिंिेदना, शब्दों के प्रयोग और कविता की रचनात्मक प्रकक्रया का सिंस्कार प्रदान ककया है। चककया से उनका 
सिंििंि इतना गहरा है कक उसके बिना िे कविता क्या  कविता की एक पिंस्क्त भी नहीिं सलख सकते। उनके सलए चककया 
केिल जन्मभूसम नहीिं, िस्ल्क भार्ा, शब्द-सिंिेदना और काव्य-सजृन का प्रमुख आिार है। (नतिारी, 2016) 
केदारनाथ ससिंह ने अपनी कविताओिं के माध्यम से चककया को केिल स्मनृत का विर्य नहीिं िनाया, िस्ल्क उसे हहिंदी 
कविता के सािंस्कृनतक और सिंिेदनात्मक मानधचत्र पर स्थायी प्रनतष्ठा प्रदान की। उनकी कविताओिं में चककया एक 
जीििंत सािंस्कृनतक प्रतीक के रूप में उपस्स्थत होता है, जहााँ से कवि अपनी मानिीय दृस्ष्ट का विस्तार करता है। अपने 
गााँि, अपनी समट्टी और अपने लोगों की सिंिेदनाओिं से गहरे जुड ेरहने के कारण ही िे विश्ि-मानि की पीडा, सिंघर्प 
और जीिनानुभिों से आत्मीय स्तर पर जुड पाते हैं। इस प्रकार उनकी ग्राम्य चेतना स्थानीय सीमाओिं का अनतक्रमण 
कर सािपभौसमक मानिीय सिंिेदना का रूप ग्रहण कर लेती है। यही उनकी कविता की सिसे महत्त्िपूणप विशेर्ताओिं में 
से एक है। 
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गािंि और गािंि की स्मनृतयािं उनकी रचनात्मकता के रेशे रेशे में मौजूद रहता है। सही मायने में िे जनपदीय भािनाओिं 
और मानिीय आचरणों के कवि हैं। उनके जनकवि होने की एक स्जज्ञासा पर उन्होंने कहा कक, “जनकवि तो िहुत 
िडा शब्द है और जनता तक ककतना मैं पहुिंच पाया हूिं यह नहीिं जानता। जनकवि कहलाने लायक हहिंदी में कई कवि 
हो चकेु हैं। कई सम्माननत हुए, कई नहीिं हुए। लेककन जो कुछ भी मैं सलखता पढ़ता रहा हूिं उनमें गािंि की स्मनृतयों 
का ही सहारा सलया है, क्योंकक मैं गािंि से आया हूिं और ग्रामीण पररिेश की स्मनृतयों को सिंजोए हुए मैं हदल्ली जसेै 
महानगर में रह रहा हूिं। मेरी जडें ही मेरी ताकत हैं। मेरी जनता, मेरी भूसम, मेरा पररिेश और उसे सिंधचत स्मनृतयािं 
ही मेरी पूिंजी है। मैं अपने साहहत्य में इन्हीिं का प्रयोग करता रहा हूिं। और िच ेखुच ेजीिन में भी जो कुछ कर पाऊिं गा 
उन्हीिं के बिना पर कर पाऊिं गा।”(निीन, 2020 प.ृ259)   

यह कवि के अपने गााँि तथा गााँि के लोगों के प्रनत असीम पे्रम और गहरे लगाि का ही प्रनतफल है कक उन्होंन ेअपन े
जीिन के ढलान के िर्ों में प्रकासशत काव्य-सिंग्रह ‘ससृ्ष्ट पर पहरा’ (2014) को अपन ेगााँि के लोगों को समवपपत करते 
हुए सलखा— “अपने गााँि के लोगों को, स्जन तक यह ककताि कभी नहीिं पहुाँचेगी”। कवि का यह समपपण-िक्तव्य उनके 
ग्रामिाससयों के प्रनत गहन आत्मीयता और सिंिेदना का पररचायक है। िे चाहते हैं कक उनकी कविता में ननहहत पे्रम, 
आत्मीयता और सिंिेदना उनके गााँि के लोगों तक पहुाँच।े साथ ही, िे इस कटु यथाथप से भी भली-भााँनत पररधचत हैं कक 
साहहत्य और पुस्तक-सिंस्कृनत आज भी अधिकािंश ग्रामीणों की पहुाँच से कोसों दरू है। यही विडिंिना उनके इस समपपण 
को और अधिक मासमपक तथा अथपगसभपत िना देती है। 

कवि भले ही अपने गााँि से हजारों ककलोमीटर दरू हदल्ली जैसे महानगर में जाकर िस गया हो, पर उसका हृदय सदा 
के सलए अपने गााँि से जुडा हुआ है। गााँि के लोग, उनकी सादगी और आत्मीयता उसे िार-िार अपनी ओर खीिंच लाते 
हैं। िह िार-िार अपन ेगााँि लौटता है और स्ियिं से प्रश्न करता है कक आणखर िह यहााँ िार-िार क्यों लौट आता है। 
िस्तुतः गााँि की हिा, िहााँ के लोग और पररिेश उसे गहरे अपनत्ि का अनुभि कराते हैं। केदार जी के सलए उनका 
गािंि ‘चककया’ सााँस की तरह है, स्जसकी जीिनदानयनी ऊजाप उसकी कविताओिं में प्रिाहहत होती है।कवि का मानना है 
कक उसका गााँि और िहााँ के लोग ही उसकी कविता का िास्तविक आिार हैं। ककिं तु विडिंिना यह है कक िही लोग 
उसकी कविताएाँ कभी पढ़ नहीिं पाएाँगे। दसूरे शब्दों में, सशक्षा और साहहत्य आज भी गााँि के अधिकािंश लोगों की पहुाँच 
से कोसों दरू हैं। यह स्स्थनत अत्यिंत दखुद है। 

“क्या करूाँ  मैं? 

क्या करूाँ , क्या करूाँ  कक लगे 

कक मैं इन्हीिं में से हूाँ, 
इन्हीिं का हूाँ 

कक यही हैं मेरे लोग 

स्जनका मैं दम भरता हूाँ कविता में 
और यही, यही जो मुझ ेकभी नहीिं पढ़ेंगे।” (ससिंह, 2024, प.ृ 42) 

कवि को सदैि यह आशिंका िनी रहती है कक उसके और गााँि के लोगों के िीच कहीिं हदल्ली का प्रभाि—अथापत ्
महानगरीय जीिन-शैली, आिनुनकता तथा गााँि और शहर के िीच की मानससक दरूी—िािा न िन जाए। िह अपने 
ग्रामीण ििंिुओिं से समलते समय िार-िार अपनी घडी ठीक करता है। उनका घडी ठीक करना प्रतीकात्मक रूप से अपने 
ग्रामिाससयों के साथ स्ियिं को सामिंजस्यपूणप िनाने और उनके जीिन-लय के अनुरूप स्ियिं को ढालने का सिंकेत है। 
कवि की इच्छा है कक जि भी िह अपने लोगों से समले, तो उसका शहरीपन उनके िीच न आए। िह चाहता है कक 
उसके और उसके गााँि के लोगों के िीच कोई कृबत्रम दरूी या अजनिीपन न रह जाए। 

“छू लूाँ ककसी को? 

सलपट जाऊाँ  ककसी से? 

समलूाँ 
पर ककस तरह समलूाँ  
कक िस मैं ही समलूाँ  
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और हदल्ली न आए िीच में।”(ससिंह, 2024, प.ृ 42) 
अपने गााँि चककया की स्मनृतयों तथा िहााँ के आत्मीय जनों को याद करने और उनका हाल-चाल पूछने के िहाने 
केदारनाथ ससिंह अपनी कविताओिं में समकालीन समाज की ज्िलिंत समस्याओिं—जैसे सािंप्रदानयकता, िासमपक उन्माद, 
विघटनकारी प्रिवृत्तयााँ तथा उनके दषु्पररणामों—के प्रनत अपनी गहरी धचिंता, दःुख और विक्षोभ को अत्यिंत सलीके से, 
ककिं तु तीखे व्यिंग्य के साथ असभव्यक्त करते हैं। साथ ही िे सिंिेदनशील पाठकों के समक्ष ऐसे अनेक प्रश्न भी छोड 
जाते हैं, जो उन्हें गिंभीर धचिंतन और मनन के सलए पे्रररत करते हैं। इस सिंदभप में उनकी दो महत्त्िपूणप कविताएाँ—‘सन ्
47 को याद करते हुए’ तथा ‘इब्राहहम समयााँ का हाल-चाल’—विशेर् रूप से द्रष्टव्य हैं। 

सन ्1947 में भारत के विभाजन के पररणामस्िरूप पूरे देश को सािंप्रदानयक दिंगों, व्यापक विस्थापन तथा मानिीय 
त्रासदी का सामना करना पडा। अमानिीय हहिंसा और आपसी िैमनस्य इस सीमा तक िढ़ गया कक समूची मानिता 
शमपसार हो उठी। विभाजन की इसी विभीवर्का को अत्यिंत मासमपकता के साथ धचबत्रत करने िाली कविता है—‘सन ्47 
को याद करते हुए’। इस कविता में कवि जि सन ्1947 के विभाजन की स्मनृतयों को टटोलते हैं, तो उन्हें अपने गााँि 
चककया के ननिासी नूर समयााँ सहसा याद आ जाते हैं, जो एक हदन अचानक उस िस्ती को छोडकर चले गए थे। नूर 
समयााँ की स्मनृत के माध्यम से कवि विभाजन की त्रासदी, सािंप्रदानयक राजनीनत और उससे उत्पन्न मानिीय विघटन 
पर गिंभीर प्रश्न उठाते हैं। इस कविता में कवि आत्मसिंिाद की शलैी में स्ियिं से प्रश्न करता है— 

“‘तुम्हें नूर समयााँ की याद है केदारनाथ ससिंह? 

गेहुाँए नूर समयााँ 
हठगने नूर समयााँ 

रामगढ़ िाजार से सुरमा िेच कर 

सिसे आणखर मे लौटने िाले नूर समयााँ 
क्या तुम्हें कुछ भी याद है केदारनाथ ससिंह? 

×     ×    ×    ×     ×    × 

क्या तुम अपनी भलूी हुई स्लेट पर 

जोड घटा कर 

यह ननकाल सकते हो 
कक एक हदन अचानक तुम्हारी िस्ती को छोडकर 

क्यों चले गए थे नूर समयााँ? 

क्या तुम्हें पता है 

इस समय िे कहााँ हैं 
ढाका 

या मुल्तान में?” (ससिंह, 2024, प.ृ 110) 
इसी प्रकार सन ्2002 में गुजरात में हुए भीर्ण सािंप्रदानयक दिंगों की पषृ्ठभूसम पर रधचत कविता ‘इब्राहहम समयााँ का 
हाल-चाल’ विशरे् रूप से उल्लेखनीय है। गुजरात में भडके सािंप्रदानयक दिंगों की खिरों से व्यधथत होकर कवि के हदििंगत 
वपता को अपन ेिचपन के समत्र इब्राहहम समयााँ की धचिंता सताने लगती है। कवि को ऐसा प्रतीत होता है मानो उसे 
अपने वपता की आत्मीय आिाज़ सुनाई दे रही हो। वपता उससे इब्राहहम समयााँ का हाल-चाल पूछ आने का आग्रह करते 
हैं— 

“आिाज़ इतनी साफ़ थी 
और इतनी आत्मीय 

कक िह हो ही नहीिं सकती थी 
ककसी और की आिाज़ 

मेरे वपता के ससिा। 

सो, मुझ ेलगा िे कह रहे हैं— 
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रात भर िुरी-िुरी ख़िरें 
आती रहीिं गुजरात से, 

जाओ और पूछ आओ इब्राहहम समयााँ का 
हाल- चाल।”(ससिंह, 2024, प.ृ 111) 

वपता की इच्छा का सम्मान करते हुए जि कवि इब्राहहम समयााँ से उनका हाल-चाल पूछता है, ति िे एकटक उसकी 
ओर देखते हुए अत्यिंत मासमपक स्िर में उत्तर देते हैं— 

“कह देना वपता से सि ठीक-ठाक है। 

हिा है 

पानी है 

िस्ती के िाहर एक छोटा-सा क़बब्रस्तान है। 

सि ठीक-ठाक है।” (ससिंह, 2024, प.ृ 111) 
प्रथम दृष्टया इब्राहहम समयााँ का उत्तर सामान्य प्रतीत होता है, ककिं तु उसके भीतर गहरी विडिंिना और पीडा ननहहत है। 
‘हिा’, ‘पानी’ और ‘िस्ती के िाहर एक छोटा-सा क़बब्रस्तान’ का उल्लेख उस भय, असुरक्षा और सािंप्रदानयक तनाि की 
ओर सिंकेत करता है, स्जसे ि ेप्रत्यक्ष रूप से व्यक्त नहीिं कर पात।े इस प्रकार केदारनाथ ससिंह अपने छोटे-से गााँि तथा 
िहााँ के आत्मीय जनों की स्मनृतयों के माध्यम से सािंप्रदानयक हहिंसा के विरुद्ि मानिीय सिंिेदना, सह-अस्स्तत्ि और 
सामास्जक सौहादप का सशक्त पक्ष प्रस्तुत करते हैं। उनका छोटा-सा गााँि तथा िहााँ के लोग कवि के सलए समूच ेदेश 
और विश्ि के विविि अनुभिों को असभव्यक्त करने का माध्यम िन जाते हैं। उनकी सिंिेदना का कें द्र उनका गााँि है, 
स्जसके स्पिंदन में समचू ेदेश और विश्ि की िडकनें भी प्रनतध्िननत होती हैं। 

“कवि राजनेता की तरह भार्णिाजी नहीिं करता है। िह मानिीय सिंिदेना को कास्व्यक असभव्यस्क्त प्रदान करता है। 
अपने अनुभिों को िह विश्िसनीय ढिंग से प्रस्तुत करता है। देश को साम्प्रदानयकता के जहर से िचाने के सलए िह 
पे्रम, विश्िास तथा मैत्री के सूत्र में मनुष्य मात्र को आिद्ि करने का प्रयत्न करता है। इस दृस्ष्ट से केदार जी की 
कविताओिं का महत्ि स्ियिं ससद्ि है।“(होता, 2016)  

कवि को अपने पुरबिहा होने पर गिप है। िह अपनी स्थानीय पहचान से जुड ेरहकर ही िैस्श्िक सिंिेदना से जुड पाता 
है। िह स्ियिं को पिपतों में टीला, पक्षक्षयों में किूतर, भार्ा में पूिी तथा नहदयों में चिंिल िताता है। अथापत ्िह अपनी 
पुरबिया पहचान से पूणपतः जडुा हुआ है। इसके साथ ही िगदाद में घायल ककसी व्यस्क्त, युद्ि की विभीवर्का में िहााँ 
िहने िाले रक्त के साथ भी िह अपनी उपस्स्थनत और सिंिेदना का अनुभि करता है। इससे स्पष्ट होता है कक कवि 
की सिंिेदनाएाँ स्थानीय होते हुए भी िैस्श्िक और सािपभौसमक हैं। दसूरे शब्दों में, कवि अपने गााँि, अपनी समट्टी, अपने 
लोगों तथा अपनी जडों से जुड ेरहकर ही विश्ि-मानि की पीडा और िेदना के साथ तादात्म्य स्थावपत कर पाता है। 

“इस समय यहााँ हूाँ 
पर ठीक उसी समय 

िगदाद में स्जस हदल को 
चीर गई गोली 
िहााँ भी हूाँ। 

हर धगरा खून 

अपने अिंगोछे से पोंछता 
मैं िही पुरबिहा हूाँ 

जहााँ भी हूाँ।”(ससिंह, 2023, प.ृ 26) 
‘मााँझी का पुल’ नामक कविता में कवि अपने गााँि चककया से कुछ दरूी पर घाघरा नदी पर िने पुराने रेलिे पुल ‘मााँझी 
का पुल’ का स्मरण करते हुए अपने ग्राम्य पररिेश की सामूहहक स्मनृतयों का पुनसृपजन करता है। इस पुल के िहाने 
िह अपने गााँि के िच्चों, िूढ़ों, अपनी दादी, गााँि के चौकीदार, ििंसी मल्लाह, हल चलाते लालमोहर ककसान, रतन 
हज्जाम तथा अन्य ग्रामीण जनों से जुडी आत्मीय स्मनृतयों में खो जाता है। यह पुल ग्रामीण समदुाय के प्रत्येक 
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व्यस्क्त के जीिन का असभन्न अिंग रहा है। इसे लेकर ग्रामीणों की अपनी-अपनी िारणाएाँ, लोक-विश्िास और मान्यताएाँ 
हैं। कवि के सलए यही लोक-विश्िास और मान्यताएाँ उसके ग्राम्य जीिन की सािंस्कृनतक पहचान का आिार हैं। कवि 
का मानना है कक ‘मााँझी का पुल’ केिल नदी पर ननसमपत एक भौनतक सिंरचना नहीिं है, िस्ल्क िह गााँि के लोगों की 
चेतना और स्मनृतयों में भी समान रूप से विद्यमान है। कवि का विचार है कक पुल न केिल भौनतक दरूरयों को कम 
करता है, िस्ल्क लोगों के मध्य आत्मीय सिंििंिों को सदुृढ़ करते हुए उनके मनों के िीच की दरूरयों को भी कम करता 
है। 

“मैं जानता हूाँ मेरी िस्ती के लोगों के सलए 

यह ककतना िडा आश्िासन है 

कक िहााँ पूरि के आसमान में 
हर आदमी के िचपन के िहुत पहले से 

चुपचाप टाँगा है मााँझी का पुल। 

मैं सोचता हूाँ 
और सोचकर कााँपने लगता हूाँ 

उन्हें कैसा लगेगा अगर एक हदन अचानक पता चले 

िहााँ नहीिं है मााँझी का पुल! 
मैं खु़द से पूछता हूाँ 

कौन िडा है— 

िह जो नदी पर खडा है मााँझी का पुल, 
या िह जो टाँगा है लोगों के अिंदर?” (ससिंह, 2024, प.ृ 33) 

इस प्रकार, ‘मााँझी का पुल’ केिल एक भौनतक सिंरचना नहीिं रह जाता, िस्ल्क िह गााँि की सामूहहक स्मनृतयों, लोक-
विश्िासों, ग्रामीण सिंिेदनाओिं और आत्मीय जीिन का सशक्त प्रतीक िनकर उभरता है। मााँझी के पुल के माध्यम से 
कवि अपने ग्राम्य जीिन की सािंस्कृनतक चतेना, मानिीय सिंििंिों की ऊष्मा तथा लोक-सिंिेदना को अत्यिंत प्रभािपूणप 
ढिंग से रूपानयत करता है। 

केदारनाथ ससिंह का अपन ेगााँि चककया से इतना गहरा आत्मीय सिंििंि है कक मात्र उसके नाम का स्मरण ही उनके 
भीतर गााँि से जुडी स्मनृतयों, पे्रम और अपनत्ि को जागतृ कर देता है। उनके सलए गााँि केिल एक भौगोसलक स्थान 
नहीिं, िस्ल्क भािनात्मक और सािंस्कृनतक अस्स्तत्ि का आिार है। इससलए गााँि से सिंिाद स्थावपत करने के सलए उन्हें 
शब्दों की आिश्यकता नहीिं पडती। गााँि से आई िह ‘धचट्ठी’ स्जसमें केिल उनके गााँि का नाम भर अिंककत है, उनके 
सलए अनेक अनकहे भािों और स्मनृतयों की िाहक िन जाती है। िह मौन रहकर भी सि कुछ कह देती है। िस्तुतः 
जि भािनाएाँ अत्यिंत प्रिल होती हैं, ति शब्द गौण हो जाते हैं और मौन ही सिसे प्रभािशाली असभव्यस्क्त िन जाता 
है। महानगरीय जीिन की भाग-दौड, शोर-शरािे और यािंबत्रक व्यस्तताओिं के िीच गााँि से प्राप्त यह धचट्ठी कवि को 
अपनी जडों की ओर लौटा देती है। धचट्ठी के कोने में अिंककत ‘चककया’ नाम उनके अिंतमपन में स्मनृतयों का ऐसा सिंसार 
खोल देता है, जहााँ गााँि की समट्टी, प्रकृनत, लोग और िचपन के अनुभि एक साथ सजीि हो उठते हैं। इस प्रकार 
चककया कवि के सलए केिल एक स्थान का नाम नहीिं, िस्ल्क उनकी स्मनृतयों, सिंिेदनाओिं और जीिन-ऊजाप का मलू 
स्रोत है। 

केदारनाथ ससिंह की कविता ‘धचट्ठी’ गााँि और शहर के मध्य स्स्थत कवि की गहन सिंिेदना को अत्यिंत मासमपक ढिंग से 
असभव्यक्त करती है। यह कविता केिल कवि की ननजी स्मनृतयों का आख्यान नहीिं है, िस्ल्क रोज़गार और आजीविका 
की तलाश में गााँि से विस्थावपत होकर शहरों में रहने िाले असिंख्य ग्रामीणों की सामहूहक मानससक अिस्था और 
उनके विस्थापन-िोि का भी सशक्त दस्तािेज़ है। कविता यह सिंकेत करती है कक भौगोसलक दरूी के िािजदू मनुष्य 
का अपनी जन्मभूसम से भािनात्मक सिंििंि कभी समाप्त नहीिं होता। यही कारण है कक गााँि का एक छोटा-सा सिंकेत 
भी उसकी समस्त स्मनृतयों और सिंिेदनाओिं को पुनः जीवित कर देता है। 

कल गााँि से 
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एक धचट्ठी आई 

िहुत हदनों िाद 

शायद नदी ने भेजी थी। 

न हदन, न तारीख, न ससरनामा, 
िस ऊपर कोने में 

एक िूाँद की तरह टाँका था 
एक छोटा-सा, प्यारा-सा 

गााँि का नाम—‘चककया’।”(ससिंह, 2024, प.ृ 140) 
केदार जी की कविताओिं का मूल्यािंकन करते हुए प्रससद्ि आलोचक विश्िनाथ प्रसाद नतिारी सलखते हैं – “केदारनाथ 
ससिंह िर्ों से दक्षक्षण हदल्ली जैसे मायापुरी में रह रहे हैं पर उनकी कविता का एक अलग ‘घर’ है या शायद िह घर 
नहीिं है उनके भीतर का उठता ‘हाहाकार’ है जो उनके चौथ ेकविता सिंकलन (अकाल में सारस – 1988 ई०) के शब्दों 
में लगातार गूिंजता,चीखता,रहता है –  

शहर के/ उस सिसे व्यस्त चौराहे पर/ सिसे नछपाकर 

मैं देर तक पढ़ता रहा/ उस खाली धचट्ठी को/ 
और सारी धचट्ठी में गूिंजता रहा/ चीखता रहा/ 

िस एक ही शब्द/ चककया! चककया! 
‘चककया’ एक शब्द भी है एक गािंि भी और पूरा लोक भी स्जससे केदार अपनी कविता को आकार देते हैं, सीिंचते हैं 
और ऊजाप ग्रहण करते हैं। िही उनका िैंक है स्जससे िे अपनी छाती में िडकती हुई छोटी सी पूिंजी को िढ़ा सकते हैं 
–  

क्यों न ऐसा हो/ कक एक हदन उठूिं / और िह जो भूरा भूरा सा 
एक जनिैंक है/ इस शहर के आणखरी छोर पर/ िहािं जमा कर आऊिं /सोचता हूिं/ 

िहािं से जो समलेगा ब्याज/ उसी पर जी लूिंगा ठाठ से/ कई कई जीिन।”(नतिारी, 2023, प.ृ 228) 
केदारनाथ ससिंह आरिंभ से अिंत तक अपने गााँि और ग्राम्य जीिन से गहरे जुड ेरहे। उनकी कविताओिं में ग्राम्य सिंिेदना, 
आत्मीयता और लोकजीिन के प्रनत गहरा लगाि स्पष्ट रूप से हदखाई देता है। कवि अपने गााँि की स्मनृतयों और 
उसके श्रमशील जीिन का स्थायी हहस्सा िने रहना चाहत ेहैं। पुराने ताखे, सिंदकू की गिंि, स्थायी पते का रस्जस्टर, 
नमक ढोते खच्चरों की घिंटी और मााँझी के पुल की कील—ये सभी उनके गााँि और जीिन से जुडी आत्मीय स्मनृतयों 
के प्रतीक हैं। कवि अपने पररिेश, ग्रामीण जनजीिन तथा उससे जुडी छोटी-िडी िस्तुओिं में ककसी न ककसी रूप में 
सदैि उपस्स्थत रहना चाहते हैं। उनके सलए मतृ्यु अथिा अनुपस्स्थनत का अथप पूणप विस्मनृत नहीिं है। उनका विश्िास 
है कक मनुष्य अपने पीछे अपने अनुभि, स्मनृतयााँ, सिंिेदनाएाँ और अपनी पहचान छोड जाता है। 

“जाऊिं गा कहााँ 
रहूाँगा यहीिं 

ककसी ककिाड पर 

हाथ के ननशान की तरह 

पडा रहूाँगा 
× × ×   × × ×    × × ×    × × × 

जाऊिं गा कहााँ 
देखना 

रहेगा सि जस का तस 

ससफप  मेरी हदनचयाप िादल जाएगी 
सााँझ को जि लौटेंगे पक्षी 

लौट आऊाँ गा मैं भी 
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सुिह जि उडेंगे 

उड जाऊिं गा उनके सिंग...” (ससिंह, 2023, प.ृ 119) 
इस कविता के माध्यम से कवि यह विश्िास व्यक्त करते हैं कक मनुष्य का अस्स्तत्ि केिल उसके शरीर तक सीसमत 
नहीिं होता। िह अपनी स्मनृतयों, कमों, आत्मीय सिंििंिों और जीिन-मूल्यों के माध्यम से अपने पररिेश में ननरिंतर िना 
रहता है। इससलए कवि अपने ग्राम्य पररिेश से जुड ेइन प्रतीकों के माध्यम से अपनी सतत उपस्स्थनत तथा अपन े
गााँि और लोकजीिन के प्रनत गहरे आत्मीय लगाि को असभव्यक्त करते हैं। 

“हदल्ली में रहते हुए भी केदारनाथ ससिंह को हदल्ली की चमक दमक कभी अपने धगरफ्त में नहीिं ले सकी िे अक्सर 
हदल्ली से िाहर रहकर अपने को सहज महससू करते थे। िाहर भी अपने ककसी सगे सिंििंिी या आत्मीय समत्र दोस्तों 
के िीच अधिक से अधिक समय बिताना उन्हें अच्छा लगता था। अपना गािंि उन्हें िेहद वप्रय था। िह प्रायः गािंि जात े
थे। गािंि को ससफप  देखने के सलए नहीिं गािंि में रहने के सलए और यह देखने समझने के सलए की गािंि पहले कैसा था 
अि कैसा है। िह गािंि की हर पुरानी चीज को आाँख मूिंदकर कर स्िीकारने के पक्ष में नहीिं थ ेलेककन गािंि में रहने 
िालों के पास अभी भी िहुत कुछ ऐसा सुरक्षक्षत था जो कवि को आत्मीय था और विपरीत से विपरीत पररस्स्थनत में 
उसे ऊजापिान िनाता था।“(पाण्डये, 2020, प.ृ 363) 
हदल्ली जैसे महानगर में रहते हुए भी केदारनाथ ससिंह अपनी कविताओिं के माध्यम से िार-िार अपने गााँि चककया 
लौटते हैं। िे िहााँ के इब्राहहम समयााँ का हाल-चाल लेते हैं। अपने िचपन के साथी जगरनाथ से उसके जी का हाल 
पूछते हैं, ककिं तु उसकी चुप्पी उन्हें भीतर तक साल जाती है। हदल्ली की व्यस्त सडकों पर चलते हुए उन्हें अपने गााँि 
के उदास िूढे़ गडरेरए का चेहरा याद आता है। अपने गािंि के आत्मीय िन्िु कैलाशपनत ननर्ाद को िे श्रद्िापूिपक 
स्मरण करते हैं। अपने गााँि के पश-ुधचककत्सक हीरा भाई उन्हें मनुष्य और पश ुके िीच आत्मीयता के अिंनतम सेतु के 
रूप में प्रतीत हैं। 

‘मााँझी का पुल’, ‘जगरनाथ’, ‘कैलाशपनत ननर्ाद की स्मनृत में’, ‘इब्राहहम समयााँ का हाल-चाल’, ‘हीरा भाई’, ‘गडरेरए का 
चेहरा’, ‘गााँि आने पर’ तथा ‘सन ्47 को याद करते हुए’ जैसी कविताओिं में कवि ने अपने गााँि चककया से जडु े
आत्मीय जनों को स्मरण ककया है और उनकी स्मनृतयों को अत्यिंत आत्मीयता के साथ अपनी कविता में सिंजोया है। 
इन कविताओिं से स्पष्ट होता है कक केदारनाथ ससिंह के सलए गााँि केिल एक भौगोसलक स्थान भर ही नहीिं है, िस्ल्क 
उनकी सिंिेदना, स्मनृत और काव्य-दृस्ष्ट का स्थायी आिार है। यही कारण है कक हदल्ली के महानगरीय जीिन के िीच 
रहते हुए भी उनकी चेतना िार-िार अपन ेग्राम्य पररिेश चककया की ओर लौटती है और िही उनकी रचनात्मक ऊजाप 
का प्रमुख स्रोत िन जाता है। 

ननष्कर्ष -  

केदारनाथ ससिंह की कविताओिं का अध्ययन और विश्लेर्ण करने के पश्चात ्यह ननष्कर्प ननकाला जा सकता है कक 
केदारनाथ ससिंह अपने गााँि ‘चककया’ से गहरे जुड ेहुए हैं। उन्होंने ‘चककया’ को कें द्र में रखकर अनेक कविताएाँ सलखी 
हैं। इन कविताओिं के माध्यम से उन्होंने चककया से जुडी अपनी स्मनृतयों को स्थानयत्ि प्रदान ककया है। इनमें उन्होंने 
अपन ेगााँि, अपनी समट्टी, अपने लोगों और अपनी जडों के प्रनत गहरे लगाि, आत्मीयता, पे्रम तथा सिंिदेना को 
असभव्यक्त ककया है। 

केदारनाथ ससिंह के सलए चककया उनके काव्य-सिंसार की सिंिेदना और स्पिंदन का प्रमुख स्रोत है। यही उनकी सजृनात्मक 
चेतना का आिार और रचनात्मक पे्ररणा का कें द्र है। कवि ने अपनी कविताओिं में केिल अपने गााँि चककया के 
प्राकृनतक सौंदयप, खेत-खसलहानों और िहााँ के सरल-सहज जीिन का ही धचत्रण नहीिं ककया है, िस्ल्क आिुननकीकरण 
के दौर में गााँिों के प्रनत िढ़ती उपेक्षा, पलायन की पीडा, ग्रामीण जीिन की कहठनाइयों, गरीिी, िेरोज़गारी तथा 
ककसान-जीिन की व्यथा को भी मासमपक ढिंग से असभव्यक्त ककया है। इसके साथ ही उन्होंने अपनी समट्टी और अपन े
लोगों से दरू रहने की पीडा तथा अपने गााँि, समाज और जडों से आजीिन जुड ेरहने की आकािंक्षा को भी अत्यिंत 
भािपूणप ढिंग से व्यक्त ककया है। 

केदारनाथ ससिंह अपनी ग्राम्य सिंिेदनाओिं और जीिनानुभिों के माध्यम से केिल अपने गााँि की ही नहीिं, िस्ल्क समचूे 
देश और व्यापक मानिीय सिंिेदना की भी असभव्यस्क्त करते हैं। यहीकारण है कक उनकी कविताओिं में धचबत्रत चककया 
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एक स्थानीय गााँि होकर भी व्यापक मानिीय अनुभिों का प्रनतननधि िन जाता है। इस दृस्ष्ट से कहा जा सकता है 
कक केदारनाथ ससिंह ने अपनी कविताओिं के माध्यम से चककया को हहिंदी साहहत्य में एक विसशष्ट और स्थायी पहचान 
प्रदान की है। िस्तुतः चककया उनकी कविताओिं का केिल भौगोसलक कें द्र नहीिं, िस्ल्क उनकी काव्य-दृस्ष्ट, ग्राम्य 
सिंिेदना और  काव्य-सजृन का मलू स्रोत है। 
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